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FRANCESCO FURINI. (Museo degli Argenti). Palazzo Pitti
dedica la prima mostra monografica a Francesco Furini
(1603-1646), pittore, letterato, accademico e womo di chiesa
del Seicento fiorentino. Trentotto dipinti e sedici disegni
vanno ad arricchire fino al 26 aprile (apertura dalle 8.15 al-
le 16.30) il Museo degli Argenti, che gia accoglie, sulla pare-
te del salone principale, gli affreschi «I.’Accademia platoni-
ca di Careggi» e «’allegoria della morte di Lorenzo il Ma-
gnifico», che furono dipinti dallo stesso Furini fra il 1639 e
1642 per il granduca Ferdinando II de’ Medici.

A BON DROYT. (Museo di
Orsanmichele). Aperta fino
al 27 aprile dalle ore 10 alle
ore 15. Chiusa nei festivi.
Prenotazione obbligatoria
(3 euro) alla biglietteria in
via Calzaioli. Visite organiz-
zate alle ore 10, 11, 12, 13 e
14.

GIOVANNI ANGELICO.
(Piazza San Marco). Aperta
fino al 29 marzo la mostra
“Fra Giovanni Angelico pit-
tore e miniatore”. Orari: dal
lunedi al venerdi dalle 8.15
alle 13.50, sabato, domenica
e festivi dalle 8.15 alle 18.20.
Ingresso: 7 euro.

EGEO, CIPRO, SIRIA. (Mu-
seo Archeologico, piazza
Santissima Annunziata). Fi-
no al 4 maggio. Aperta il lu-
nedi dalle 14 alle 19, marte-
di e giovedi dalle 8,30 alle
19; e mercoledi, venerdi, sa-
bato e domenica la mattina
dalle 8,30 alle 14. Ingresso 4
euro. Informazioni al nume-
10 055.23575.

PALAZZO VECCHIO. Aper-
to dalle ore 9 alle ore 19, il
giovedi dalle ore 9 alle ore
14. Ulteriori informazioni al
numero 055-2768465. 11 bi-
glietto d’ingresso costa 6 eu-
ro.

STIBBERT. (Via Stibbert
26). 11 museo Stibbert, uno
dei pitl interessanti nel suo

particolarissimo genere
(dalle armi fino alle armatu-
re) & aperto il lunedi, marte-
di e mercoledi dalle 10 alle
14, il venerdi, sabato e dome-
nica dalle 10 alle 18. Chiuso
il giovedi. I biglietti d’ingres-
so costano 2 e 5 euro.
BRANCACCI. (Piazza del
Carmine). Il museo Brancac-
ci & aperto dalle ore 10 alle
ore 17, nei festivi dalle 13 al-
le 17, rimane chiuso il mar-
tedi.

SANTA CROCE. Aperto dal
lunedi al sabato dalle 9.30 al-
le 17.30, domenica e festivi
dalle 13 alle 17. Ingresso: 4 e
2 euro.

DARIO BALLANTINIL. (Pa-
lazzo Coveri, lungarno Guic-
ciardini 19). Aperta fino al
19 aprile. Orari: dal martedi
al sabato dalle 11 alle 13 e
dalle 15.30 alle 19.30. Ingres-
so libero.

ACCADEMIA. (Via Ricaso-
li). I1 Museo dell’ Accademia
& aperto dalle ore 8.15 alle
ore 18.50. Rimane chiuso il
lunedi. Ingresso: euro 6.50 e
9.50.

LA FORMA DEL LIBRO.
(Piazza San Lorenzo 9).
Aperta fino al 31 luglio con
il seguente orario: dalla do-
menica al venerdi dalle 9.30
alle 13. Chiusa il sabato. In-
gresso 3 euro.
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Ai Musei del San Domenico di Forli
in mostra tutta la sensualita del romagnolo,
libertino, guascone e perdigiorno

SEICENTO INQUIETO

diveniando

Cagnacci e Furini:
i trionio della nudita

di Giulia Palloni

La mostra forlivese nei

Musei di San Domenico
(aperta fino al 22 giugno) é la
seconda iniziativa, dopo
quella riminese del 1993, de-
dicata a Guido Cagnacci
(Santarcangelo, 1601-Vien-
na, 1663), il pitt importante
artista romagnolo della sua
epoca, mentre l'esposizione
in corso a Firenze (Palazzo
Pitti, Museo degli Argenti, fi-
no al 26 aprile) é la prima
monografica incentrata sul
pittore toscano pit celebre
della sua generazione: Fran-
cesco Furini (Firenze, 1603-
1646).

I successo per caso e sulla
carta i due non hanno pra-
ticamente niente in comune,
al di la di una vicinanza ana-
grafica. Eppure nella diffe-
renza della formazione, del
linguaggio e forse anche de-
gli intenti, ci fu tempo in cui
entrambl, giovani e scanzo-
nati, condussero una vita di
miseria e stravaganze, attra-
versarono le medesime
splendide piazze, frequenta-
rono le stesse sordide taver-
ne e appresero quella grande
lezione che sara all’origine di
una parabola artistica in fon-
do non cosidissimile, almeno
negli effetti che i loro dipinti
tuttora trasmettono. Partiti
entrambidaun orizzonte cul-
turale di rigoroso ambito sa-
cro, mai del tutto abbando-
nato, procedettero alla messa
a punto di un’arte - in piena
eta postconciliare - sfaccia-
tamente in bilico tra ethos ed
eros.

ll romagnolo e il toscano. 1
primo, Guido Cagnacci, gua-
scone e autodidatta, don-
naiolo e perdigiorno, fu un
uomo in fuga alla ricerca di
un successo che sembrava
non dovesse mai arrivare.
L’altro, 11 Furini. ricevette
una formazione artistica, let-
teraria e religiosa dalla qua-
le, per tutta la vita, cerco solo
di non farsi sopraffare. Non
dovette essere facile per lui,
cresciuto nel segno della tra-
dizione fiorentina del dise-

ue contemporanee rassegne espo-
sitive rendono omaggio ai due ar-
tisti pit sensuali del Seicento.

gno, svincolarsi dal giogo di
quel ferreo dettato accademi-
co. Ciononostante, stravolse
e sfrangio con un atteggia-
mento spregiudicato quel
classicismo cui continuava a
riferirsi in un dialogo che
sembrava impossibile. E dif-
ficile dire quale percorso sia
stato piu impervio, se quello
del romagnolo, versato per
indole a un atteggiamento da
outsider, oppure quello del
fiorentino che oriento le pro-
prie scelte «con consapevole
nichilismo», secondo I’'acuta
interpretazione datane da
Rodolfo Maffeis curatore,
assieme a Mina Gregori,
della mostra fiorentina.

Sia come sia, i due, cia-
scuno alla propria maniera,
ebbero nei confronti dei mo-
delli e della societa contem-
poranea un atteggiamento li-
bertario, personalistico e an-
tiaccademico che li condusse
a formulazioni cariche di
prepotente bellezza e di
struggente edonismo.

Il nudo. Principali prota-
gonisti dei loro dipinti sono
magnifici corpi nudi di eroi
ed eroine profane, si pensiad
esempio alle celebri Lucrezie
e Cleopatre del Cagnacci, o0 a
dipinti quali “Ila e le Ninfe”
(Firenze, Palazzo Pitti, Gal-
leria Palatina) o “Le tre gra-
zie” di San Pietroburgo (The
Hermitage State Museum)
del pittore toscano.

Ma non basta. Il nudo scon-
fina anche nel sacro ed é i
che & possibile confrontarli
sul medesimo piano, nelle ri-
spettive redazioni delle loro
Maddalene penitenti e scol-
lacciate; un soggetto que-
st’ultimo caro a entrambi gli
autori e, non a caso, affron-
tato da ciascuno in piu di
un’occasione.

I’inno alla bellezza del cor-
po umano, che non si lascia
imbrigliare dalla categoria
del decoro ed € percio spesso
relegata ad adornare le stan-
Ze private di qualche illustre
mecenate, si direbbe il loro
unico scopo. «Troppo bello e

troppo vero», cosi il Baldi-
nucci (1681-1728) tratteggia-
val’arte di Francesco Furini,
ma lo stesso puo dirsi anche
del torso esangue del giovane
“Davide” che, con la sua
espressione languida e le lab-
bra tumide, emerge dell’om-
brafittanella quale Cagnacci
pare averlo immortalato una
volta per tutte (Columbia,
South Carolina Usa, Colum-
bia museum of art).

Perché la bellezza, quella
autentica e prepotente, non
fa alcuna distinzione di ge-
nere: straordinari nudi virili
si stagliano nei disegni del
fiorentino, nei suoi quadri
sacri, come I'efebico “San Se-
bastiano” delle gallerie ba-
varesi (SchleiBheim, Bayeri-
sche Staatsgeméildesam-
mlungen), e sulla parete rea-
lizzata nel salone principale
di quella che fu l'ala di rap-
presentanza della residenza
estiva dei Medici (i locali al
pian terreno di Palazzo Pitti
nei quali la mostra & alle-
stita), affrescata dall’artista
per volere del granduca Fer-
dinando fra i1 1639 e il 1642.

Gli stessi anni nei quali il
nostro Cagnacci avrebbe do-
vuto realizzare ’affresco nel-
la cupola del duomo forlive-
se. Un’impresa sfortunata-
mente rimasta nel limbo del-
le intenzioni e che oggi pos-
siamo solo immaginare non
troppo diversa dai due sten-
dardi del tamburo, raffigu-
rantile “Glorie dei santi pro-
tettori” (oggi, alla Pinacoteca
civica di Forli), e cioé piena
di celestiali fanciulli svestiti,
irridenti e sgambettanti.

E appunto la particolare
inclinazione ad affrontare il
tema del nudo ad accomu-
nare l'arte di questi due
straordinari interpreti del
secolo d’oro e che valse loro
l'indelebile etichetta, conia-
ta da Roberto Longhi, di
“pittori sensualisti” (1967).

Cosi vicini, cosi lontani.
Certo ¢ che 1 due non po-
trebbero essere pit diversi.
Mentre 1'uno, libertino inde-

A Firenze, Palazzo Pitti, le opere del toscano
che meditava di ritirarsi a vita spirituale

priore di Sant’Ansano

1e8S0, INCorreva 1n guai con
la giustizia, ’altro meditava
di ritirarsi a vita spirituale
nel Mugello diventando prio-
re della sperduta pieve di
Sant’Ansano (nel 1633).

Comungque, questo non gli
impedi di spendere cifre folli
per le modelle da far posare
nude nei suoi quadri - con-
suetudine che provoco il bia-
simo dei biografi - e il suo
isolamento non si protrassea
lungo. Il prete pittore fu pre-
sto sedotto dalla lusinga di
commissioni tanto prestigio-
se quanto profane per potervi
rinunciare. E del resto, per-
sino la sua produzione poe-
tica, a carattere licenzioso,
manifesta la sua sostanziale
reticenza ad assumere atteg-
giamenti conformisti, o ba-
nalmente conformi al suo
stato sacerdotale.

A Roma. C’¢ un solo punto
di convergenzanella vicenda
umana e artistica del roma-
gnolo e del fiorentino, un mo-
mento fondamentale per la
loro formazione, il ristretto
giro di anni tra 111619 e 1621
in cui furono a Roma due
“sbarbatelli” come tanti.

E difficile spiegare quale
fosse la temperie culturale
che dovette investirli nella
Roma di eta borghesiana.

Basti dire che la coesisten-
za dell’istanza naturalistica
postcaravaggesca e dell’eru-
dita matrice classicista, l1a lo-
ro circolazione e il compe-
netrarsi delle due tendenze
costitui agli occhi dei con-
temporanei un processo di
assimilazione assai piu li-
neare di quanto non possa
sembrarci oggi. Tra il secon-
do e il terzo decennio del Sei-
cento, I’apparizione del nudo
in pittura, mutuato attraver-
so lo studio dell’antico, fu ac-
colto come il manifesto di un
nuovo classicismo, perché
non poteva piu prescindere
dal confronto col modello na-
turalistico. Lo studio dal ve-
ro d’altronde era il solo in
grado di trasmettere la vi-
vida morbidezza dei corpi
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che l'antichita classica era
stata capace di far assurgere
a modello.

Simon Vouet (Parigi, 1590-
1649), primo nella folta schie-
ra degli artisti francesi attivi
nella citta papale e rappre-
sentante del re di Francia a
Roma, & ormai considerato
all’unanimita dalla critica il
principale responsabile del
rapporto ibrido che in pit-
tura si produrra tra sacro e
profano a partire da questa
contaminazione. Le sue ope-
rerappresentano un decisivo

A destra
Francesco
Furini,
“Andromeda”,
olio su tela,
San
Pietroburgo,
Hermitage
Sopra
Gmdo

nacci
“Aﬁegorla
della VIta
umana”

superamento della manfre-
diana methodus, a favore di
un recupero dei valori este-
tici tradizionali. Nel suo ag-
giornamento in chiave clas-
sicista Vouet espresse anche
una vena di erotismo che fu
colta molto chiaramente dai
due giovani artisti e portata
fino alle sue piu estreme con-
seguenze.

Guido Cagnacci e France-
sco Furini ci appaiono simili
nella liberta mentale con la
quale ciascuno di essi fece
propri gli stimoli derivatigli
da tale esperienza e ne trasse

un linguaggio carico di sua-
dente suggestione. Oltre a
cio, aspetti scenici e dram-
maturgici sono evidenti tan-
to nell’uno quanto nell’altro
trasposti in pittura dal mon-
do del melodramma secente-
sco che stava proprio allora
elaborando l'enfatica teatra-
lita delle umane passioni.
Ma li scopriamo anche di-
versi nei presupposti e nelle
conclusioni che seppero trar-
re dalle idee circolanti, I'uno
incapace di prescindere dai
valori lineari consentanei al

primato fiorentino assegnato
al disegno, I’altro, al contra-
rio — di cui si conosce una
scarsissima produzione gra-
fica -, incapace di sottrarsi
all’immediatezza di gesto ar-
tistico: I'uno stretto nella tor-
mentata prigioniadi“corpoe
anima”, laltro relegato
nell’esilio volontario della
perfezione formale.
° Francesco
Furini’, Museo degli Argenti, Palazzo
Pitti, Firenze, fino al 26 aprile

@ “Guido Cagnacci.

Protagonista del Seicento tra
Caravaggio e Reni”, Musei San
Domenico, Forli, fino al 22 giugno

trionfo della nud

Harry Potter alla riminese
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